PROGRAMACION DE IMPROVISACION Y ACOMPANAMIENTO

(Especialidades: Piano, Guitarra, Composicion g@iion de Coro)
Créditos: 4.5 por curso

“Hay que tocar como si se improvisara...” W.A.Mozart

INTRODUCCION

La préactica de la improvisacién proporciona al redda oportunidad de desarrollar su capacidad
creativa. La musicalidad del alumno de Piano o Gusigpdn de Grado Superior estard incompleta sisno e
capaz de expresarse musicalmente de forma espantane

La Asignatura de Improvisacién y AcompafamientdeebhOGSE se desarrolla en tres cursos que
corresponden a los cursos 1°, 2° y 3° de las edigecies de Piano y Guitarra y durante el cursge3as
especialidades de Composicion y Direccion de Coro.

Aunque en la actualidad la improvisacion parezga akclusivo de tipos de musica como el jazz, la
musica pop, etc... existen multiples testimonios wp® recuerdan que era algo que se esperaba delomusi
desde hace mucho tiempo. El poder liberarse dartduyya y dejar volar la creatividad era algo agaid en
los grandes maestros y que se esperaba de un his&zonlos simbolos escritos de la notacién musieal
acompafaban de un saber suplementario que seiadeyaimente, por tradicion o imitacion.

Se esperaba del musico que hiciera modificacimrasamentos y afiadidos de forma espontanea, e:
decir, que improvisara. Se le pedia que conocéepmdctica de improvisar una segunda voz sobrexntoc
llano, que ornamentara una melodia, que realizeradordes a partir de una linea de bajo, 0 inkenia
acompafamiento, incluso se le pedia la improvisaititegral de una pieza, como Breludio, Ricercare,
Fantasia, Tastar de cordeetc...

El aprender a improvisar ademas, capacitara alpirgt® para poder tocar las obras de naturaleze
improvisada de grandes compositores como BachhBeen, Franck, Messiaen, por citar a algunos, que e
muchos casos comenzaron como improvisaciones.

OBJETIVOS

Segun el articulo 68 del Real Decreto 83/1996 deld@ enero, los objetivos siguientes de la
asignatura concretan y desarrollan los Objetivose@Gdes del Curriculo oficial del Grado superierlas
Ensefianzas de mdusica. La interrelacion de losietgeespecificos con el resto de objetivos dedpats
fundamental tanto para la consecucion de la fordmade un musico integral como para la adquisicién d
los recursos necesarios en el desarrollo de laovigacion. Entre los objetivos comunes debe destadd
interés porque el alumno afiance sus conocimiehist®ricos, comprension del lenguaje y rasgos de la
principales épocas y estilos musicales, asi comsopatticulares técnicas compositivas e interpretati
Segun esto, los objetivos de la asignatura son:

1. Capacitar al alumno para la expresién musical aumén sin necesidad de la partitura.

2. Implementar y afianzar los conocimientos armoénidek estudiante sobre la practica activa en el
instrumento. Para saber improvisar es necesarey safmonizar.

3. Mejorar la comprension del texto musical en la idieacion de los rasgos que caracterizan a un
estilo dado, y estimular el sentido de propiedadisigca. Aplicar y desarrollar la capacidad de
analisis de los elementos que integran la obragalsi

4. Mejorar la capacidad de lectura, la memorizaciémterpretacion comprensiva. Desarrollar la
capacidad de anticipacion y el pensamiento en B®éprmales durante la ejecucion instrumental.

5. Capacitar al alumno para el uso de la improvisacmo medio de busqueda de ideas musicales.
Desarrollar la creatividad que le permita improviseelodias, acompafiamientos, o piezas dentro de
un esquema o patrén dado o de forma libre.

6. Tomar conciencia del papel histérico de la impraeidn, en especial en aquellas obras que
requieren una colaboracién mas activa y creativgpade del intérprete.



CONTENIDOS DE PIANO Y GUITARRA:

IMPROVISACION Y ACOMPANAMIENTO 1°

ler Cuatrimestre:

e Introduccion a la Improvisacion como herramiergabacion musical

e Improvisacion sobre elementos basicos: estructarasinicas y patrones sencillos. Acordes
triadas y sus inversiones en todas las tonalid&iegencias.

e La frase: antecedente y consecuente. Improvisal@drases.

e Improvisacion sobre escalas, melodias y coraldsgda 2, 3 y 4 voces.

e Improvisacion sobre progresiones arménicas sescill

» Como realizar un acompafamiento improvisado paaantelodia.

e Improvisacion empleando las notas extrafias amamia. Ornamentacion.

e Introduccién al cifrado americano y a la armoniaderna. Improvisacion sobre standards de
dificultad sencilla.

2° Cuatrimestre:

e Improvisacion de pequefias piezas binarias y tasar

e Improvisacion sobre esquemas armonicos con asokel&?.

e La modulacion. Improvisacion sobre progresionesdamicas modulantes a tonos relativos.

e Como enriquecer una progresion armonica: Intradacal contrapunto elemental. Empleo de

notas extranas.

e Improvisacion en estilo: Reconocimiento de lasactaristicas armonicas e improvisacion

posterior sobre esquemas armoénicos tomados despgazsstilo barroco y clasico.

e Improvisacion sobre una melodia o Standard dadosidnes y su empleo.

IMPROVISACION Y ACOMPANAMIENTO 2°:
ler. Cuatrimestre:
e Improvisacion sobre danzas y piezas del Renacimign el Barroco: Pasamezzo, Folia,
Espafoleta, etc.
e Improvisacion sobre progresiones armoénicas de malficultad. Progresiones armonicas
modulantes a tonos relativos.
e Improvisacion en estilo barroco: analisis y compién previos de las caracteristicas armonicas,
contrapuntisticas y formales de piezas en este.esti
e Improvisacion de piezas en estilo barrocovadacion la pasacalle o chacona
e Improvisacion en estilo romantico: analisis y coem®ion previos de las caracteristicas arménicas,
contrapuntisticas y formales de piezas en este.dstiprovisacion ddéieder
e Como enriquecer una progresion armonica: introiduacal contrapunto a 2 y 3 voces.
2° Cuatrimestre:
e Improvisacion sobre modelos de autores del s. XKKy
 Improvisacion de acompafamientos para melodiaséntos estilos.
e La improvisacion libre: la Fantasia, piezas deseas, etc...
e Improvisacion sobre standards de jazz de mayopt=itiad armonica.

IMPROVISACION Y ACOMPANAMIENTO 3°:
ler. Cuatrimestre:
e Improvisacion sobre progresiones armoénicas de malficultad. Progresiones armonicas
modulantes a tonos relativos y lejanos.
e Improvisacién sobre motivos melddicos y disefiosndgor complejidad. El comentario, el inciso.
El desarrollo.
e Improvisacion sobre modelos de autores del s. XyWKXIX.



e Improvisacion en estilo barroco: analisis y compién previos de las caracteristicas armonicas,
contrapuntisticas y formales de piezas en est.ebtiprovisacion de diversos tipos de corales:
canonico, contrapuntistico, ornamentado y fugadom®& enriquecer una progresion armonica:
introduccidn de contrapuntos a 2, 3 y 4 voces.donines. Empleo de armonias suplementarias.

e Improvisacion de piezas en estilo barrocosuge: el Preludio, el Aria, el Minueto, la Toccata

e Improvisacion en estilo romantico: analisis y coemsion previos de las caracteristicas armoénicas,
contrapuntisticas y formales de piezas en estie.dstiprovisacion ddieder. Las formas sinfonicas:

el Allegro, Andante, Scherzo y Final

2° Cuatrimestre:

* Improvisacion de cadencias en estilo clasico yamtimo.

* Improvisacion de acompafiamientos para melodiaséntos estilos sin cifrado.

e Improvisacion modal: la armonia modal.

e La improvisacion libre: la Fantasia, piezas deseas, etc...

 Improvisacion sobre modelos de autores del s.XX.

e Improvisacion sobre standards de jazz de mayopt=itiad armonica.

IMPROVISACION Y ACOMPANAMIENTO 1°: (COMPOSICION Y D IRECCION DE CORO)
ler Cuatrimestre:
e Introduccion a la Improvisacion como herramiergaceacion musical.
e Improvisacion sobre elementos basicos: estructarasinicas y patrones sencillos. Acordes
triadas y cuatriadas y sus inversiones en todasiadidades. Cadencias.
e La frase: antecedente y consecuente. Improvisalddrases.
e Improvisacion sobre escalas, melodias y coraldssgda 2, 3 y 4 voces.
e Improvisacion empleando las notas extrafias amaria. Ornamentacion.
e Improvisacion sobre progresiones arménicas
e Improvisacion de pequefias piezas binarias y tasar
» Como realizar un acompafiamiento improvisado pasanelodia.
e Introduccidn al cifrado americano y a la armon@erna. Improvisacion sobre standards.
2° Cuatrimestre:
e Improvisacion sobre esquemas arménicos con asolel&2.
e La modulacion. Improvisacion sobre progresionesdaicas modulantes a tonos relativos.
e Como enriquecer una progresion armonica: imitaspeontrapunto a 2, 3 y 4 voces, empleo de
notas extranas.
e Improvisacion en estilo: Reconocimiento de lasact@risticas armonicas e improvisacion
posterior sobre esquemas armonicos tomados desperaliversos estilos. Improvisacion sobre
modelos de autores de diversas épocas.
e Improvisacion modal: la armonia modal.
e La improvisacion libre: la Fantasia, piezas desieas, etc...
e Continuacion de la Improvisacion sobre una melod&iandard dado: Sistemas de armonizacion:
voicings, sustituciones, rearmonizacion, etc... Tamesoy su empleo.



METODOLOGIA

La capacidad de poder improvisar en un determieatito demuestra la verdadera asimilacion y el
conocimiento profundo de un determinado estilo nalsLa improvisacion requiere el dominio de undese
de habilidades y conocimientos de Teoria Musicaim@nia, Contrapunto, Formas musicales, etc...) y de
Técnica Instrumental, por lo que es un ejercigicetente de practica musical. Para poder improwsain
determinado estilo, se requerira al alumno quei@dh pieza bajo todos sus aspectos. Y asi comc
aprendemos el lenguaje hablado mediante la irditael alumno aprendera a encontrar su propio kgagu
musical mediante el estudio en primer lugar de Beaode tantos compositores como sea posible, €
improvisando imitando dicho estilo.

Por este motivo, la metodologia a seguir en cladmmsara en el andlisis y trabajo previo de obras e
el estilo determinado a trabajar. Tras el anadsisterpretacion de dichos modelos, el alumno plecea
integrar dichos elementos en su propia improvisadd® esta forma se perseguira que consiga unagngu
propio lo mas rico posible, asi como que profunéircel conocimiento de los diversos estilos.

Se pretende de esta forma que su improvisaci@eaalgo aleatorio: debe ser planeada, analizada
practicada lo mas cuidadosa, sistematica y corscmmte posible. Debe basarse en todos los
conocimientos previos y en las habilidades quéuehao ha adquirido en sus estudios de musica,cpgué
es una disciplina ampliamente reconocida intermatinente por su utilidad en la formacion musical.
Muestra de forma clara el dominio de cada disaplmusical, tanto teérica como préactica y permite
complementar y reunir todo este bagaje en una iexyéat musical intensa de un fuerte caracter patson

CRITERIOS DE EVALUACION

Al tratarse de una asignatura en el que el profésee un control total e individualizado sobre el
trabajo del alumno, los criterios de evaluacidmasaran en el seguimiento personalizado de cadmalu
en el trabajo realizado durante todo el curso tantolase como su preparacion personal previapasd de
su evolucion en el dominio de la habilidad de imsar sobre modelos o patrones dados dentro de
diferentes estilos o de forma libre en el 2° curso.

Se tendra por ello en cuenta la asistencia reguidase, asi como el trabajo personal realizaldo y
actitud e interés por la asignatura. Al final delacacuatrimestre, asi como en las convocatorias de
Septiembre y Febrero, el alumno debera realizarimpaovisacion sobre un modelo dentro de un estilo
dado utilizando todos los recursos trabajados aneente.

La calificacion obtenida sera de Suspenso, Aproplddtable, Sobresaliente o Matricula de Honor.

COMPETENCIAS QUE SE ADQUIEREN MEDIANTE LA ASIGNATUR A

A) COMPETENCIAS TRANSVERSALES:

» Solucionar problemas y tomar decisiones que respoados objetivos del trabajo que se realiza.

» Realizar autocritica hacia el propio desempefcegiohal e interpersonal.

» Recoger informacion significativa, analizarla, stigarla y gestionarla adecuadamente.

» Adaptarse, en condiciones de competitividad a émshsos culturales, sociales y artisticos y a los
avances que se producen en el ambito profesionst¢lgccionar los cauces adecuados de
formacion continuada.

» Trabajar de forma autonoma y valorar la importadeida iniciativa y el espiritu emprendedor en
el ejercicio profesional.

e Contribuir con su actividad profesional a la seitigdcion social de la importancia del
patrimonio cultural, su incidencia en los diferentenbitos y su capacidad de generar valores
significativos.



B) COMPETENCIAS GENERALES:

Conocer los principios tedricos de la musica y halesarrollado adecuadamente aptitudes para
el reconocimiento, la comprension y la memorizaciéhmaterial musical.

Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, ingaonn, creacion y recreacion musical.
Reconocer materiales musicales gracias al desadella capacidad auditiva y saber aplicar esta
capacidad a su practica profesional.

Producir e interpretar correctamente la notaciéfica de textos musicales.

Argumentar y expresar verbalmente sus puntos ¢ sabre conceptos musicales diversos.
Estar familiarizado con un repertorio amplio y atizado, centrado en su especialidad pero
abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgfiissBcos que caracterizan a dicho repertorio y
poder describirlos de forma clara y completa.

Dominar uno 0 mas instrumentos musicales en unl milecuado a su campo principal de
actividad.

Tener un amplio conocimiento de las obras mas septativas de la literatura histérica y
analitica de la musica.

Estar familiarizado con los diferentes estilos &gticas musicales que le permitan entender, en
un contexto cultural mas amplio, su propio campaat®&idad y enriquecerlo.

Crear y dar forma a sus propios conceptos artstimbiendo desarrollado la capacidad de
expresarse a través de ellos a partir de técnioasuysos asimilados.

Disponer de recursos musicales amplios y diversos poder crear o adaptar piezas musicales
asi como improvisar en distintos contextos a patél conocimiento de estilos, formatos,
técnicas, tendencias y lenguajes diversos.

Valorar la creacion musical como la accion de damé sonora a un pensamiento estructural
rico y complejo.

Desarrollar capacidades para la autoformaciénardm de su vida profesional

C) COMPETENCIAS DE LAS ESPECIALIDADES DE PIANO Y GUITRRA:

Adquirir la formacidén necesaria para reconocer pnraa auditiva e intelectualmente distintos
tipos de estructuras musicales y sonoras.

Conocer los principales repertorios de la tradicd@nidental y de otras musicas, y adquirir la
con capacidad de valorar plenamente los aspecfye®xos, sintacticos y sonoros de las obras
correspondientes.

Interpretar analiticamente la construccidén de lasa® musicales en todos y cada uno de los
aspectos y niveles estructurales que las conforman

Conocer las tendencias y propuestas mas reciamtistantos campos de la creacion musical.
Adquirir una personalidad artistica singular y ftd& que permita adaptarse a entornos y retos
creativos multiples.

D) COMPETENCIAS DE LAS ESPECIALIDADES DIRECCION DE C@RY COMPOSICION:

Adquirir la formacidén necesaria para reconocer pnraa auditiva e intelectualmente distintos
tipos de estructuras musicales y sonoras.

Conocer los principales repertorios de la tradicd@nidental y de otras musicas, y adquirir la
con capacidad de valorar plenamente los aspecfe®xos, sintacticos y sonoros de las obras
correspondientes.

Interpretar analiticamente la construccidon de lasa® musicales en todos y cada uno de los
aspectos y niveles estructurales que las conforman

Dominar las técnicas y recursos de los principast$os compositivos historicos y recientes.



» Conocer las tendencias y propuestas mas reciemtistantos campos de la creacion musical.
e Adquirir una personalidad artistica singular y ifid& que permita adaptarse a entornos y retos
creativos multiples.
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